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Thiemo Wind
Aus Liebe — Mit Freuden

Zu einer neuen Interpretation von Bachs Arie aus der Matthius-Passion

»Aus Liebe, aus Liebe will mein Heyland ster-
ben!“ Diese Worte fassen den geistlichen Ge-
halt und die Bedeutung der Leidensgeschichte
Jesu und damit auch den Hauptgedanken der
Matthius-Passion (BWV 244) Johann Sebasti-
an Bachs treffend zusammen. Die Arie Aus
Liebe (Nr. 49) verbindet eine Sopranstimme
mit einem beweglichen Flauto traverso und
einem Fundament von zwei Oboi da caccia.l
Der iibliche Basso continuo fehlt, ,,Senza Or-
gano“ schrieb Bach obenan. (Abb. 1) Die
emotionale Wirkung ist groff und wird noch
dadurch verstirkt, dass die Arie von zwei
beiflenden Lasst thn kreuzigen (Nr. 45b und
50b) umschlossen ist. Albert Schweitzer
nannte die Arie zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts ,eine Ruhestation in der Aufeinander-
folge iiberlebhafter und malerischer Ton-

 stiicke®, stellte dies aber — unter Verwendung
romantisch gepragter Terminologie — selbst in
Frage: ,,Wie Bach sich die Ausfithrung der
Arie gedacht hat, ist zweifelhaft. Soll man sie
friedvoll, verklart singen oder mehr als Rhap-
sodie, mit einem gewissen Pathos in der De-
klamation vortragen?“2

Die Nachwelt hat sich mit dieser Frage wenig
beschiftigt: Heutzutage ist Aus Liebe mit
einem Duft von Heiligkeit umgeben. Bach-
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Exegeten reservieren fiir die Arie ihre schonste
Prosa und die empfindsamsten Adjektive. Ge-
wohnlich wird Aus Liebe als eine Meditation
vorgestellt und dementsprechend ausgefiihrt.
»Die Grundstimmung der Arie verbindet ein
Gefiihl inniger Zuneigung mit schmerzlicher
Wehmut®, schreibt z. B. Emil Platen.3 Diese
Ansicht méchte ich im vorliegenden Beitrag
zur Diskussion stellen. Ich bin der Auffas-
sung, dass Aus Liebe primir eine positive
Auferung der Danksagung und kein Klage-
lied iiber das Sterben Jesu ist. Fiir die musika-
lische Interpretation hat das weitreichende
Konsequenzen.

Mit Freuden

Ein wichtiger Schliissel ist die sogenannte
Kéthener Tranermusik. Als am 19. November
1728 Bachs ehemaliger Arbeitgeber Leopold
von Anhalt-Kéthen starb, wurde der Tho-
maskantor mit dem Komponieren einer Trau-
ermusik beauftragt. Am 24. Mirz 1729 wurde
sie in einer Gedichtnisfeier in der K&thener
Jakobi-Kirche aufgefiihrt. Die Partitur dieser
Tranermusik (BWV 244a) ist nicht iiberliefert,
aber das Textbuch existiert noch. Bereits im
19. Jahrhundert haben Bachforscher auf ge-
wisse Textparallelen zwischen der Mat-
thius-Passion und der Kéthener Tranermusik
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hingewiesen. Kongruente Versformen, Reim-
schemata und andere Ahnlichkeiten fithrten
zur nie widersprochenen Folgerung, dass hier
von Mehrfachverwendung, also von Parodie,
die Rede sein muss. Was in der Matthius-Pas-
sion ‘Bufl und Reu’ ist, erklang in Kothen als
‘Weh und Ach’. ‘Blute nur’ stimmt mit “Zage
nur’ iberein, ‘Erbarme dich’ mit ‘Erhalte
mich’. Fiir beide Textdichtungen war Christi-
an Friedrich Henrici alias Picander verant-
wortlich.

Auch Aus Liebe hat solch ein Gegenstiick: Mit
Freuden. Die Analogie wird klar, wenn die
beiden Texte nebeneinander gestellt werden:

Aus Liebe,

Aus Liebe will mein Heyland sterben!
Von einer Siinde weif} er nichts.

Daf} das ewige Verderben

Und die Strafe des Gerichts

Nicht auf meiner Seele bliebe.

Die genaue Reihenfolge der Ereignisse bleibt
in der Bachwissenschaft ein Diskussions-
thema, weil die Entstehungsgeschichte der
Matthius-Passion noch immer im Dunkeln
liegt. Ungeklart ist, ob das Werk 1729 oder be-
reits zwei Jahre frither uraufgefiihrt wurde.
Im ersten Fall wiren beide Werke ungefihr
gleichzeitig entstanden, im zweiten Fall hitte
Bach sich fiir die Trauermusik eines Parodie-
verfahrens bedient. Sogar Bachexperten miis-
sen sich in dieser Datierungsfrage mit Hypo-
thesen und Aussagen wie ‘wahrscheinlich’
und ‘unwahrscheinlich’ zufriedengeben. Die-
se Diskussion lassen wir an dieser Stelle aufler
Betracht, nicht weil sie nicht interessant wire,
sondern weil sie fiir unser Thema nicht rele-
vant ist. Wichtig ist, dass Picander vorhatte,
die Texte von Aus Liebe und Mit Freuden
durch eine Musik, und daher durch einen mu-
sikalischen Grundaffekt, verbinden zu lassen.
Aber welcher Affekt ist gemeint?

Der Entscheidung tiber die Art der musikali-
schen Interpretation muss die Textinterpreta-
tion vorausgehen. Hinsichtlich des Grundaf-
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fekts sind die Worte ‘Mit Freuden’, die dem
verstorbenen Fiirsten Leopold sozusagen in
den Mund gelegt werden, eindeutiger als die
Worte ‘Aus Liebe’. Was anklingt, ist die Freu-
de iiber das Verlassen der Welt und eine Sehn-
sucht nach der Vereinigung mit Gott. Die
Todessehnsucht kommt dem modernen Men-
schen vielleicht fremd vor, war aber fiir den
vom Pietismus beeinflussten Glaubigen in
Bachs Zeit nicht ungewohnlich. Der Pietis-
mus ging von einem persdnlichen und prakti-
schen Glaubenserlebnis aus, in dem die from-
me Nachfolge Christi eine wichtige Stelle
einnahm. In Bachs Kantatenschaffen gibt es

Mit Freuden,

Mit Freuden sey die Welt verlassen,
Der Tod kommt mir recht trostlich fiir.
Ich will meinen Gott umfassen,

Dieser hilfft und bleibt bey mir,
Wenn sich Geist und Glieder scheiden.

manchen heiteren Satz, der das Verlangen nach
dem Tod besingt. Eines der bekanntesten Bei-
spiele ist die Arie Ich freue mich auf meinen
Tod aus der Kantate Ich habe genug BWV 82.

Was die Texte von Mit Freuden und Aus Lie-
be miteinander verbindet, ist die positive, von
einer hoheren, alles iibersteigenden Liebe be-
wirkten Bedeutung des Sterbens. In Mit Freu-
den ist diese Liebe so grofi, dass sich der Sterb-
liche nach einer Vereinigung mit dem
Schopfer sehnt: ,Ich will meinen Gott umfas-
sen“. In Aus Liebe ist sie so groff, dass sich
Christus bereit fand, fiir den Menschen zu
sterben. So kann Aus Liebe als eine ‘horizon-
tale’ (das heifit: irdisch-menschliche) Spiege-
lung des in Mit Freuden vorgefiihrten ‘verti-
kalen’ Verhiltnisses Gott-Mensch (Himmel -
Erde) begriffen werden.

Obschon ein melancholischer Unterton nicht
zu leugnen ist (es ist ja eine Arie in einer
Moll-Tonart, Bachs Musik ist im affektiven
Bereich oft mehrdeutig), gibt Aus Liebe an
erster Stelle Gefithlen von Erleichterung Aus-
druck. Es sind die Worte eines Glaubigen, der
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die Konsequenzen vom Leiden Jesu zu
iiberblicken weif}: (1.) Es geschieht aus Liebe,
und (2.) es hat die Erlésung des Menschen zur
Folge.

Dass hier von einer positiven Berichter-
stattung die Rede ist, wird auf unterschied-
lichen Ebenen klar. Das Wiederholen der zwei
Worte ‘Aus Liebe’ ist nicht ein Eingriff Bachs,
sondern ein rhetorischer Teil von Picanders
Text, zur Betonung des unglaublichen Gedan-
kens, der dahintersteckt: ,,Aus Liebe, aus Lie-
be will mein Heyland sterben!“ [Fettdruck
vom Autor], nachdriicklich von Picander mit
einem Ausrufezeichen versehen. (Abb. 2) Es
ist also kein kontemplativer, sondern ein ex-
trovertierter Text — eine exclamatio, ein Aus-
ruf des Dichters aus tiefster Seele.

Bach hat in seinen Passionen bestimmte Rol-
len mit spezifischen Stimmtypen verbunden.
So stellt die leichteste Stimme, der Sopran, die
Freude und Dankbarkeit dar. In der Joban-
nes-Passion zum Beispiel singt der Sopran
»Ich folge dir gleichfalls mit freudigen [!]
Schritten,” in der Matthdius-Passion ,,Ich will
dir mein Herze schenken®, unter Begleitung
von zwei Oboi d’amore (Liebesoboen). Zu
dieser Kategorie gehdrt auch Aus Liebe.

Wenn am Ende der ins-Passion sich vier
Vokalsolisten im Rezitativ Nun ist der Herr zu
Rub gebracht (Nr. 67) von dem verstorbenen
Heiland verabschieden, dann bleiben sie in ih-
rer Rolle. Der Alt kehrt nochmals zu ‘Buf§
und Reu’ zuriick (vgl. die gleichnamige Arie,
Nr. 6). Und der Sopran? Der fasst zusammen:
‘Habt lebenslang / vor euer Leiden tausend
Dank, / dass ihr mein Seelenheil so wert ge-
ache.

Aria.
Aug Liche,
Yus Licve will mein Hepland frerben !
Bon ¢iner Simde weif ¢r nidits,
Daf das awige Verderben
Lind dic Strafe des Geridyts

MNidt auf meiner Seele bliche.

ug Licbe 2. Da Capo.
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Tempo, Affekt, Stil

Affekt und Tempo stehen in einem direkten
Verhiltnis zueinander. Freude oder Zorn
werden von einem schnellen Puls ausge-
driickt, das Leid von einem langsamen. Die
Liebe, in Bachs Arie besungen, wurde damals
als einer der Hauptaffekte betrachtet, den die
Musik erregen kann.5 Dazu gehorte ein Affet-
tuoso, das von Johann Mattheson (Der voll-
kommene Capellmeister, 1739) zusammen mit
dem Andante (der Hoffnung) zu den
gemifligten Tempi zwischen langsam und
schnell gerechnet wurde.¢ Es liegt nahe, dass
auch fiir den Trost und die Erlésung durch
den Tod ein derartiges Tempo geeignet ist. Es
schligt eine Briicke zwischen Licht und
Schatten.

Heutige Interpreten geben Aus Liebe meist ei-
nen Adagio- oder eben Largo-Charakter,
auch Musiker, die sich zur historischen Auf-
fiihrungspraxis mit Originalinstrumenten be-
kennen.” Wenn man von der iiblichen,
schwermiitigen Tradition aber Abstand
nimmt und sich ein aktiveres Tempo vorstellt,
so ist es, als ob man die Musik mit neuen Oh-
ren hort. Was auffille, ist die grofiere Natiir-
lichkeit. Das Flotensolo besteht nicht mehr
aus langsamen, inbriinstigen Barockkantile-
nen. Im Gegenteil: es wird zum Musterbei-
spiel des empfindsamen Stils, elegant und gra-
zi6s, mit Vorschlagen und ausgeschriebenen
Verzierungen (Doppelschlag im ersten Takt!),
all das in einem beschwingten Dreivierteltake.
Akzentuierte Noten heben sich klar von den
unbetonten ab.8 Bach gab die Solorolle dem
Instrument, das fiir diesen Stil der beste Ver-
treter war, nimlich der Querflte. Haben
Musiker im 19. Jahrhundert, als die Maz-
thius-Passion nach einer langen Unter-
brechung der Auffithrungstradition von Felix
Mendelssohn Bartholdy wiederentdeckt wur-
de, die Eigenheiten dieses Stils noch verstan-
den? Es braucht wenig Fantasie, sich vorzu-

Abb. 2: Der Text von Aus Liebe, aus Picanders Ernst-
Schertzhaffte und Satyrische Gedichte, Anderer Theil
(Leipzig 1729), S. 108-109
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stellen, dass der Nihrboden fiir die heutigen
schwermiitigen Interpretationen im Zeitalter
der Romantik gelegen hat.?

Aus Liebe ist vielmehr eine Arie, die ein tem-
po giusto verlangt, ein natiirliches Tempo, von
dem Johann Gottfried Walther sagte, dass der
Takt ,nicht zu geschwind und auch nicht zu
langsam, sondern eben recht ist“,1° und iiber
das Leopold Mozart 1756 schrieb: ,, Wir miis-
sen also den wahren Gang eines solchen
Stiickes in dem Stiick selbst suchen.“11

Von welchem Tempo reden wir denn? Ich
wiirde etwa 60-66 Viertelnoten pro Minute
empfehlen, ein Andante. Wesentlich ist die
Bewegung im Dreivierteltakt, die sich aus der
Schreibart der Stimmen fiir die Oboi da caccia
ergibt. An dieser Stelle mochte ich auf einige
Parallelen zu dem Andante (3. Satz) aus der
Fl6tensonate in e-Moll (BWV 1034) hinwei-
sen (Abb. 3): Auch hier ein gehender Drei-
vierteltakt, lange Bindebdgen tiber Sechzehn-
teln, der Rhythmus 3J J £ 3 £ J(vgl. Oboi
da caccia), ausgeschriebene Verzierungen und
kurze Solokadenzen. Trotz G-Dur gibt Bach
hier einer Moll-Tonart den Vorzug, die im
empfindsamen Stil ein so wichtiges Mittel zur
Riihrung des Gemiits ist.

Staccato und Fermaten

Als Oboist habe ich die Caccia-Stimmen oft
gespielt, immer in quilend langsamen Tempi,
und mich immer iiber die von Bach gegebene
Anweisung staccato gewundert. Fast immer

lauft es auf ein seufzendes portato hinaus, ein
ideales Mittel auch um zu verhiillen, dass das
gleichmifige Staccato-Spielen von Viertelno-
ten — auf widerspenstigen Oboi da caccia —im
langsamen Tempo praktisch eine Unméoglich-
keit ist. Ein Andante aber verhilft den Stacca-
tonoten zum ndtigen Zusammenbhalt.

Die Realisierung des staccato ist vom Tempo
abhingig. Johann Joachim Quantz beschreibt,
sich an Streicher wendend:

»Wenn bey einem Stiicke: staccato steht; so
miissen alle kurz gespielet, und mit dem Bo-
gen abgesetzet werden. Da man aber, in ge-
genwirtigen Zeiten, selten ein Stiick von ei-
nerley Noten zu setzen pfleget; sondern auf
eine gute Vermischung derselben sieht: so
werden iiber diejenigen Noten, welche das
staccato erfodern, Strichelchen geschrieben.

Man muss sich aber bey diesen Noten nach
dem Zeitmaasse, ob das Stiick sehr langsam,
oder sehr geschwind gespielet wird, richten,
und die Noten im Adagio nicht eben so kurz,
als die im Allegro, abstossen: sonst wiirden die
im Adagio allzutrocken und mager klingen.
Die allgemeine Regel so man davon geben
kann, ist diese: Wenn iiber etlichen Noten
Strichelchen stehen, miissen dieselben halb so
lange klingen, als sie an und vor sich gelten.
[...]“12

Letzteres ist ein brauchbarer Grundsatz. Fir

Aus Liebe wiirde es bedeuten, dass die
Viertelnoten als ) y ), ), gespielt werden

|
e
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Abb. 3: ].S. Bach: Flétensonate
e-Moll (BWV 1034), Andante:
Anfangstakte der Flotenstimme
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sollen. Wesentlich dabei ist, dass die Staccato-
Noten klar abgesetzt werden. Quantz fiigt
noch hinzu: ,Oben ist gesagt worden, dass
bey den Noten, iiber welchen Strichelchen
stehen, der Bogen von der Saite etwas abge-
setzet werden miisse. Dieses verstehe ich nur
von solchen Noten, bey denen es die Zeit lei-

det[...].“

Woas an Aus Liebe auffillt, sind die Fermaten
am Ende der unterschiedlichen Abschnitte.
Sie mégen zur Auffassung, die Arie sei lang-
sam gemeint, beigetragen haben.13 Uber die
Fermate oder Corona schreibt Johann Gott-
lieb Walther: ,,Corona, oder Coronata— wenn
es liber gewissen Noten in allen Stimmen zu-
gleich vorkommt, bedeutet ein allgemeines
Stillschweigen oder eine Pausam generalem ;
wenn es aber iiber einer final-Note, in einer

Stimme allein stehet, so zeiget es an, dass sie

daselbst so lange aushalten soll, biss die iibri-
gen Stimmen auch zu ihrem natiirlichen
Schluss nachkommen.“14

Die erste Auslegung kann einfach zu dem
Missverstindnis fiihren, die Fermaten von
Aus Liebe sollten in den Puls eingreifen. Bei
genauer Durchsicht der Quellen ergibt sich,
dass Bach das Zeichen in dieser Arie nur dort
verwendet hat, wo notierte Pausen folgen,
oder wo die Mdglichkeit besteht, die verweil-
te Zeit einzuholen. In den Caccia-Stimmen
sind die Fermaten iiberdies als ‘Auflésungs-
zeichen’ zu interpretieren.

Fangen wir mit dem Letzteren an. Uber die
Verwendung des Wortes staccato schreibt
Quantz: ,Da man aber, in gegenwirtigen Zei-
ten, selten ein Stiick von einerley Noten zu
setzen pfleget; sondern auf eine gute Vermi-
schung derselben sieht: so werden iiber dieje-
nigen Noten, welche das staccato erfodern,
Strichelchen geschrieben.“15 In den Caccia-
Stimmen hat Bach sich nicht fiir die Strichel-
chen, sondern fiir das Wort staccato entschie-
den. Das heifit: Alle Noten, die nicht kurz ge-
spielt werden sollen, brauchen ein spezifisches
Vortragszeichen um das staccato zu widerru-
ten. Fiir den punktierten Rhythmus verwen-
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dete Bach Bindebogen. Uber ‘normale’ Vier-
tel am Ende von musikalischen Abschnitten
stellte er eine Fermate. Was immer er damit
auch gemeint hat, jedenfalls geht von diesem
Zeichen die Warnung aus, nicht staccato zu
spielen. In der Flotenstimme mogen die
Fermaten in Analogie zu den Caccia-Stimmen
gesetzt worden sein.

Betrachten wir jetzt alle Fermate-Stellen von
Aus Liebe (Abb. 4 a-b), wie sie in Bachs auto-
grapher Partitur des Jahres 1736 vorkommen:

o Takt 11: Fermaten fiir Oboi da caccia und
Flauto. Die Fermate in der Flotenstimme
ist moglicherweise in Analogie zu denen
bei den Oboi geschrieben. Eine kleine Ver-
lingerung ist auch denkbar, weil der Fls-
tensolist in der kurzen Solokadenz die
Méglichkeit hat, die Zeit durch tempo ru-
bato und eine expressive fallende Linie ein-
zuholen.

Flauto
traverso solo

Oboe da caccia [ f

Oboe da caccia Il

Sopraso

Abb. 4a: Takt 10-11

e Takt 13: Fermate fiir Flauto und Oboi I/11,
mit ‘fine’; die tibliche Verwendung am En-
de eines Stiickes, also nur zu respektieren
am Schluss. (NB: die Neue Bachausgabe
(NBA) hat Aus Liebe nicht als da capo-Arie

gedruckt, die Wiederholung wurde ausge-
schrieben.)16

Abb. 4b: Takt 12-13

e Takt 24: Fermaten fiir den Sopran und die
drei Instrumente. Die Bedeutung ist nicht
ganz klar. Oboi I/11 jedenfalls: nicht stac-
cato. Flauto: Analogie? Dass auch der So-
pran eine Fermate bekommt, mag darauf
hinweisen, dass alle Auffiihrenden zusam-
menkommen sollen, womit die Fermate ei-
ne wirkliche Verlingerung der Viertelnote
bei den Blisern bedeuten wiirde. Dies eini--
germafien im Geist der Worte Walthers: an-
halten ‘biss die iibrigen Stimmen auch zu

~ihrem natiirlichen Schluss nachkommen’.
Der Puls braucht nicht unterbrochen zu
werden, weil Sopran und Instrumente eine
Pause hinter der Note haben. (s. Abb. 4¢)

e Takt 33: siche Takt 11.

Abb. 4d: Takt 32-33
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Die Flote hat lediglich im nicht autogra-
phen Stimmbheft eine Fermate auf dem a2,
die in der Neuen Bachausgabe iibernom-
men wurde. Besonders fragwiirdig ist, was
Alfred Diirr als Herausgeber in der Sopran-
stimme getan hat. Er stellte in Takt 44 eine

kleine Fermate iiber das finale a! (*-be’), was

ein suggestiver Eingriff ist. Diirr ist offen-
bar von einer Unterbrechung des Puls-
schlages (und einem langsamen Tempo?)
ausgegangen. Hier soll der Sopran kurz at-
men und im Takt weitersingen!
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Abb. 4f: Takt 43-44

¢ Takt 53: Siche Takt 24.

52

" S ——— | S A S Sy~ G —vm————
- — " W D SR 2§ - _———— — S——
£ W a— o T S |

s ay ~ — s - . s > o4

Abb. 4g Takt 52-53

%

TIBIA 1/2001

e Takt 57: Siche Takt 24.

§§ gﬁgﬂtzn 2

Abb. 4b: Takt 56-57

(Bachs Assistent und spiterer Schwiegersohn
Johann Christoph Altnickol erwihnt die Fer-
maten in seiner um 1744-1748 entstandenen
Partiturabschrift nicht.?? Als Vorlage hat er
eine frithere Fassung der Matthius-Passion
verwendet. Auch das Wort ‘staccato’, Binde-
bogen, Triller und die meisten Vorschlags-

“noten fehlen in Altnickols Partitur. Er hat sich

also auf das Héchstnotwendige beschrinkt,
wahrscheinlich fiir Studienzwecke. Bemer-
kenswert ist, dass Altnickol der Fléte und den
Oboi da caccia eine Fermate zugewiesen hat,
am Anfang von Takt 14. Offenbar lief Bach
die Arie urspriinglich einen Takt linger
dauern, wodurch sie am Ende entspannt zur
Ruhe kommt.18)

Wort-Tonverhiltnis

Wie gezeigt wurde, lassen sich die Texte von
Aus Liebe und Mit Freuden ohne Probleme
einem Grundaffekt zuordnen. Trotzdem ist
die Frage von der Henne und dem Ei nicht
unnétig, weil sie Bachs Absichten niher er-
klirt, und daher fiir die musikalische Inter-
pretation eine Hilfe sein kann. Es gibt in der
musikalischen Sprache des Barock ja auch
spezifische rhetorische Verhiltnisse zwischen
Wort und Ton. Und was haben die Instru-
mentation und das Fehlen des Basso continuo
zu bedeuten? Also: auf welchen Text hat Bach
seine Musik primir abgestimmt: auf Aus Lie-
be oder auf Mit Freuden?

Klaus Hifner gibt in seiner Studie iiber Bachs
Parodieverfahren interessante Hinweise dar-
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auf, dass die Matthéius-Passion 1729 uraufge-
fiihrt wurde.1? Auch hat er sich viel Miihe ge-
geben zu zeigen, dass die Kothener Traner-
mustk original ist und die Fassung der
Matthéius-Passion auf Parodie beruht. Darin
ist er jedoch zu voreilig gewesen. In Anbe-
tracht der Arien Aus Liebe/Mit Frenden hat er
sich auf eine kurze Feststellung beschrinkt,
ohne Beispiele zu geben: ,Der Versuch, den
Arien der Matthins-Passion die Texte der
Tranermusik zu unterlegen, bestatigt an man-
chen Stellen eindeutig den Primat der letzten,
etwa bei der Arie Aus Liebe will mein Heiland
sterben BWV 244/49 = Mit Freuden sei die
Welt verlassen BWV 244a/12.420

Hifner kann die Gegeniiberstellung von Tex-
ten und Musik nicht unternommen haben.
Wenn Picander ,Von einer Siinde weifl er
nichts“ dichtet, so verleiht Bach diesen Worten
Nachdruck, indem er das Wort ‘nichts’ wie-
derholt, unter Verwendung einer rhetorischen
Figur, die saltus durinsculus genannt wurde (T.
26: verminderte Quinte; T. 59: Septime). (Abb.
5) Auf die parallele Textstelle aus Mit Freuden
iibertragen, wiirde es heiflen: ,Der Tod kommt
mir recht trdstlich fiir, frir.“ Hier gibt die Wie-
derholung tiberhaupt keinen Sinn.

Die ungewdhnliche Instrumentation, hinter
der symbolische Absichten zu vermuten sind,
lisst sich nur mit dem Inhalt von Aus Liebe
sinnvoll in Ubereinstimmung bringen. In der
Matthius-Passion treten die beiden Oboi da
caccia bereits im einfithrenden Rezitativ Er
hat uns allen woblgetan (Nr. 48) hervor. Hier
werden die Wunder Jesu aufgezihlt, wobei die
beiden Oboen sich primir in parallelen Terzen
ausdriicken. Dieser Satz zeigt eine iiberra-
schende Ahnlichkeit mit dem Rezitativ Ihr

Leben lief$ die Kunst zu sterben aus der Trau-
erode Lass, Fiirstin, lass noch einen Strahl
BWYV 198, wo Bach mit zwei Oboi d’amore in
Parallelen und mit verwandten Rhythmen (die
suspirans-Auftaktfigur jedoch im Bass) den
Geist der verstorbenen Kurfiirstin Christiane
Eberhardine, der ‘sich tiber die Natur erhe-

bet’, lobt.

Die Vermutung, Bach habe die zwei Oboi da
caccia in Er hat uns allen woblgetan als Meta-
pher fiir Jesum verwendet, findet eine Bestiti-
gung in Aus Liebe , wo die beiden Instrumen-
te ein straffes staccato spielen, womit sie sich
deutlich von der beweglichen, galanten Fl5-
tenstimme abheben. Wenn der Sopran ,Von
einer Siinde weifl er nichts“ singt, dann
schweigt die Flote plotzlich und es bleiben
nur die zwei Oboi da caccia iibrig (auch bei
der Textwiederholung, T. 58-61), das heifit:
Die Fléte stellt die menschliche Freude und
Dankbarkeit, aber in ihren unumwundenen
Frivolititen auch die Siinde dar, also alles, was
des Menschen ist. In Mit Freuden fehlt eine
derartige Symbolik voéllig. (Fiir die Worte
»Der Tod kommt mir recht tréstlich fiir wi-
re das Beibehalten der Flote sogar logischer
gewesen.)

Am schwierigsten zu deuten ist die Ab-
wesenheit des Basso continuo, ein sogenann-
tes ‘Bassettchen’, was bei Bach durchaus auf
symbolische Absichten hinweist. Es kann
mancherlei bedeuten. So steht der Bass oft-
mals metaphorisch fiir Gott. Wie Alfred Diirr
gezeigt hat, weist das Fehlen des Continuo
wauf den hin, der diesen Halt nicht braucht
oder aber auf den, der ihn verloren hat, der
keinen Grund mehr unter den Fiiflen, sich von
Gott entfernt hat.“21 Ein Bassettchen kann

Stun - de

Von el - - ner

Der Tod kommt

weiss er

nichts, nichts, von

mir recht trost - lich fur, fur, der

Abb. 5: Aus Liebe / Mit Freuden, Sopranstimme, Takt 25-26
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auch auf Unschuld hinweisen. Die Arie Jesu,
deine Gnadenblicke aus dem Himmel-
fabrts-Oratorium BWV 11 basiert auf einer
Fassung mit zwei Querfléten und zwei uniso-
no gefithrten Oboi da caccia ohne Continuo
(vgl. die Besetzung von Aus Liebe!). Vermut-
lich hat diese Fassung die von der ’Schamhaf-
tigkeit’ gesungene Arie Unschuld, Kleinod
reiner Seelen aus der verschollenen Hoch-
zeitskantate Auf! siiss entziickende Gewalt
(ohne BWV-Nummer) als Urgestalt gehabt.

Wie soll man das Schweigen des Continuos in
der Matthius-Passion interpretieren? Es tritt
zum ersten Mal hervor, wenn Jesus verhaftet
wird, im Duett So ist mein Jesus nun gefangen
(Nr. 27a). Hier kann es zwei Bedeutungen ha-
ben, und vielleicht hat Bach beides beabsich-
tigt: Unschuld, aber auch das von Gott verlas-
sen Sein. Fiir Aus Liebe gilt dasselbe.

Der christliche Glaube hat immer mit der Lei-

densgeschichte und dem Tod durch Strafe
gekimpft. Der unschuldige Sohn, der die Siin-
den des Menschen auf sich nimmt und deshalb
sterben muss: wie soll man das mit einem lie-
benden Gott in Ubereinstimmung bringen?
Anfang des 18. Jahrhunderts wurden, unter
dem Einfluss des Pietismus, neue Akzentu-
ierungen gesetzt. Elke Axmacher hat diese
sich indernde Glaubensauffassung 1984 in ei-
ner theologischen Studie, die nicht zufillig
Aus Liebe will mein Heyland sterben — Un-
tersuchungen zum Wandel des Passionsver-
standnisses im frithen 18. Jahrbundert als
Titel hat, beschrieben.22 Einfiihlen und Mit-
fihlen wurde ein wesentlicher Teil des Glau-
bens, die Leidensgeschichte wurde auf
menschliche Verhiltnisse reduziert. Nicht
Strafe oder Gericht, sondern reines Leiden. So
wandelte sich der Opfertod, der Tod durch
Strafe, in einen Liebestod auf menschlicher
Ebene. ,,Aus Liebe, aus Liebe will mein Hey-
land sterben®: Es war die Liebe des unschul-
digen Menschen Jesu, der in diesem Moment
sich selbst iiberlassen wurde. ,Mein Gott,
mein Gott, warum hast du mich verlassen?“

Die Diskussion iiber die Symbolik in Bachs
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Schaffen wird ohne Zweifel fortdauern, weil
Symbole bei Bach nicht selten ,.ein begrenztes
Stiick Unendlichkeit* sind.23 Sicher ist, dass
ein Bassettchen in Awus Liebe einen mehrfa-
chen Sinn hat und in Mit Freuden keinen. To-
dessehnsucht, Gottesvertrauen, ,,Ich will mei-
nen Gott umfassen“: dort kénnte kaum ein
Bass-Fundament fehlen. Das wirft eine neue
Frage auf, nimlich inwiefern Bach die Noten
fiir die Kothener Tranermusik ungeindert ge-
lassen hat. Eine Fassung fiir Singstimme, Flo-
te und Basso continuo wire denkbar.

Schluss

In diesem Artikel haben wir beabsichtigt zu
zeigen, dass die herrschende Auffithrungs-
tradition von Aus Liebe auf Treibsand griin-
det. Es ist keine Meditation iiber das Sterben
Jesu, sondern ein Lobgesang der Liebe Jesu,
eine Auflerung von Dankbarkeit, die einen
Andante-Charakter fordert. Diese Interpre-
tation wird auf mancherlei Weise bestitigt: ein
Gegenstiick mit dem Text Mit Freuden, die
Wiederholung der Worte ,,Aus Liebe®, ein
Ausrufungszeichen, der musikalische Stil, die
Schreibart (Viertelnoten staccato) und die In-
strumentation.

Fiir Auffithrende liegt eine schone Aufgabe
bereit. Das vorgestellte Tempo von etwa einer
Viertelnote pro Sekunde wurde bereits in der
Praxis gepriift. Es wirkt vollkommen iiber-
zeugend, unter der Bedingung, dass alle vier
Auffithrenden in gleichem Mafle zum Um-
denken bereit sind und alte Gewohnheiten ab-
zuschiitteln wissen. Natiirlichkeit ldsst keinen
Kampf zu.
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS -

Thiemo Wind

“Aus Liebe” - With Joy

A new Interpretation of the Aria from Bach’s St.
Matthew Passion

The aria “Aus Liebe” from Bach’s St. Matthew
Passion is usually interpreted and performed as a
meditation on the death of Christ. The traditional
slow tempo appears to be 2 misconception: this aria
is one grand expression of thankfulness, dwelling
on the positive side of the Passion. Bach composed
it in the modern style of the Empfindsamkeit,
brimming with elegance and gracefulness, with
ornamental appoggiaturas and fully notated orna-
mentation, all in a lilting ternary metre. One of the
main arguments for a quicker tempo (I suggest 60
to 66 quarter notes in one minute) is the fact that
Bach’s librettist Picander wrote a second text to
this music. In the funeral music for Leopold von

Anhalt-Céthen (1729), the aria starts with the’

words ‘Mit Freuden, mit Freuden sey die Welt ver-
lassen’: “With joy, with joy the world be left’.
T. Wind

Alfredo Bernardini
Giovanni Paggi (1806-1887), a Travelling Singer
on the Oboe

From his legacy located in the council library of his
birth place Iesi (I-Ibcp), consisting of a series of
reviews, hommages, drawings, autograph and
published scores, it has been possible to rediscover
life, activity and production of this musician.
Apparently an outstanding virtuoso on the oboe,
from the age of 50 he would lay aside this instru-
ment to become a singing teacher and give recitals
as a tenor until the age of 72.

Indefatigable traveller, he lived in the USA from
1832 until 1843, later in Rome, Paris and London
and other British towns. He was a friend of many
famous musicians, artists and patrons of his time,
including G. Rossini and G. Spontini. His playing
was reported to be extremely virtuoso and expres-
sive, his sound having a large variety of colours.
This is also witnessed by his own highly demanding
pieces for the oboe (a list is included in the article),
most of them quoting the Italien opera and antici-
pating that acrobatic use of the instrument as
known in the music by A. Pasculli. A. Bernardini
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