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Thiemo Wind

‘VERSCHIEDENE GROBE PASSIONS-SYMPHONIEN, VON HAYDN
KOMPONIERT’
EINE ROTTERDAMER AUFFUHRUNG DER SIEBEN LETZTEN WORTE
IM JAHRE 17842

Einfiihrung

Obschon die Rotterdamer Musikgeschichte bisher relativ vernachlissigt wurde, reicht
ein Aufenthalt von einigen Tagen im Stadtarchiv aus, um zur SchluBfolgerung zu
kommen, daB diese Stadt mit dem gréBten Seehafen der Welt in musikalischer Hinsicht
auf eine vollwertige Vergangenheit zuriickblicken kann. Seit dem Ende des 17.
Jahrhunderts hat sich in Rotterdam ein blithendes Konzertleben entwickelt, das sich
anfinglich im Stadtwirtshaus De Doelen abspielte.! Mitte des 18. Jahrhunderts bekam
das Musikleben einen wichtigen Impuls, als der deutsche Organist und Geiger Petrus
Albertus van Hagen (um 1714-1777) einen Konzertsaal an der Bierstraat, mitten im
Hafenviertel, erffnete.? Van Hagen wurde 1741 zum Organisten der Rotterdamer
Oosterkerk, 1764 der Grote oder Sint Laurenskerk ernannt. Als Geiger war er Schiiler
von Geminiani, und der englische Musikgelehrte Charles Burney, der van Hagen 1772
besuchte, urteilte:

Herr von Hagen, ein Deutscher* (*Er ist aus Hamburg gebiirtig), welcher hier der beste
Organist ist, spielt gleichfalls vortrefHlich auf der Geige. Er iiberzeugte mich davon, da er
mir ein Solo von seiner eignen Arbeit vorspielte. Er war ein Scholar von Geminiani, und er
hat sowohl im Spielen als Setzen vieles von dem Style dieses grossen Meisters der
Harmonie [...] Ausser dieser Einzigen, waren die iibrigen Entdeckungen, die ich in
dieser grossen und volkreichen Stadt machen konnte, dass fiir die Musik hier weiter nichts
zu entdecken ist.>

Merkwiirdig ist, da Burney das Rotterdamer Musikleben abschitzig beschrieben hat,
obwohl er beim wichtigsten Konzertveranstalter eingeladen war und der Besuch Ende
Oktober, Anfang November stattfand, als die Konzertsaison bereits angefangen hatte.
Burney’s Meinung steht in geradem Widerspruch zu dem, was Zeitgenossen iiber das
Rotterdamer Konzertleben berichteten.*

Die erste Anzeige fiir ein Konzert im Saal an der Bierstraat datiert aus dem Jahre
1756, und bis nach der Jahrhundertwende bildeten diese Konzertveranstaltungen das
musikalische Herz von Rotterdam. Zahlreiche bekannte Musiker der Zeit — u.a. Carl
Stamitz, Johann Nepomuk Hummel und Abbé Vogler — traten dort auf. DaB berithmte
Kiinstler nach Rotterdam zogen, verdankte die Stadt hauptsichlich ihrer Lage an der
Nordseekiiste: viele deutsche, italienische und andere auslindische Musiker besuchten
die Stadt auf der Reise nach der paradiesischen englischen Hauptstadt oder davon
zuriickkehrend.’ So war Rotterdam eine musikalische ‘Ehrenpforte’ fiir London.
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Im Jahre 1773 iibertrug van Hagen die Leitung aus gesundheitlichen Griinden Johan
Carel Zentgraaff (um 1731-1800), einem sichsischen Musiker, der kurz vor 1766 nach
Rotterdam gezogen war. Weil Zentgraaff selbst Fltist war, verband er sich mehrmals
mit Geigern, die das Orchester vom Pult leiten konnten. Fiir die ganze Saison 1777/78
war das z.B. Cornelis Anthoni Steger, fiir 1784/85 Johann Heinrich Schroter, der
schon friiher in Rotterdam konzertiert hatte. Im Konzertsaal an der Bierstraat war die
Saison 1783/1784 die letzte unter Zentgraaffs Leitung. Das Haus wurde von den
Besitzern an den bereits erwihnten Geiger Cornelis Anthoni Steger verkauft, der die
Konzertreihe fortsetzte. Der bediirftige Zentgraaff erwarb kurz danach ein billigeres
Haus an der gegeniiberliegenden StraBenseite, wo er ab 1784 eine zweite, konkurrie-
rende Konzertreihe veranstaltete. Diese Situation dauerte nur vier Jahre, und wurde
beendet wegen gestdrter Familienverhiltnisse in Hause Zentgraaff. Am 1. Juli 1788
erklirt das Dienstmidchen dem Notar gegeniiber, daB sie gesehen hat, wie Zentgraaff
seine Frau regelmiBig miBhandelte.” Vier Tage spiter wird die Ehescheidung vorberei-
tet und Zentgraaff ist derjenige, der das Haus verliBt.

Am 25. Mirz 1784, einige Monate vor Zentgraaffs Ubersiedlung zur anderen Straen-
seite, erscheint in der Rotterdamsche Courant eine Anzeige mit faszinierendem Inhalt
(siehe Abb. 1):

Op Donderdag den 1 April zal er in de groote Concert-Zale alhier, door de Heeren J.C.
Zentgraaff en J. Schriter, een Groot SPIRITUAL-CONCERT gehouden, en daar in het
Stabat matervan Pergolese en verscheiden groote Passie-Symphonién, door HAYDN gecom-
poneert, met een groot Orchest en Orgel, uitgevoert worden. Ook zullen er op de
HARMONICA a cloux de fer, een nieuw uitgevonden Instrument, bestaande uit 13
yzeren Spykers, eenige Sonaten met Variaties gespeeld worden. De Billetten zyn te
bekomen by J.C. Zentgraaff voornoemt, in de Bierstraat te Rotterdam.®

[Am Donnerstag, dem 1. April wird im hiesigen groBen Konzertsaal von den Herren J. C.
Zentgraaffund J. Schriter ein groBes SPIRITUAL-KONZERT gegeben und darin werden
das Stabat Mater von Pergolese und verschiedene groBe Passions-Symphonien, von HAYDN
komponiert, mit groBem Orchester und Orgel, aufgefiihrt. Auch werden auf der HAR -
MONICA a cloux de fer, einem neu erfundenen Instrument, aus 13 eisernen Nigeln
bestehend, einige Sonaten mit Variationen gespielt. Die Billetten sind bei J. C. Zentgraaff,
obenerwihnt, an der Bierstraat zu Rotterdam zu beziehen.]

Es handelt sich hier also um ein Konzert von iiberwiegend geistlichem Charakter, kurz
vor Anfang der Karwoche (Karfreitag war am 9. April). Es ist das erste Mal, daB in
Rotterdam ein Konzert unter der Bezeichnung ‘Spiritual-Concert’ veranstaltet wird,
nach dem Vorbild der Pariser Concerts Spirituels. Das Stabat Mater von Pergolesi war in
Rotterdam schon lange bekannt; Auffiihrungen wurden auch 1756 und 1761 belegt.
Der letzte Teil der Programmumschreibung verursacht ebenfalls kein Kopfzerbrechen:
Die Harmonica i cloux de fer oder Nagelgeige war eine Spezialitit von Johann
Heinrich Schroter.®
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Faszinierendes aber verbirgt sich im zweiten Programmteil, in dem ‘verschiedene
groBBe Passions-Symphonien, von HAYDN komponiert’ erwihnt werden. Eine in-
strumentale Passionsmusik von Haydn, dabei denkt jeder rechtschaffene Musikwissen-
schaftler sofort an die Sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze. Es ist ja keine
ernstzunehmende Alternative vorhanden, weil Haydns orchestrale Passionsmusik da-
mals einzig in ihrer Art war.!

Aber zugleich stoBen wir hier auf ein Ritsel: Nach der bisherigen Sachlage in der
Haydnforschung waren die Sieben Worte zur Zeit noch nicht komponiert. Anthony van
Hoboken datierte in seinem Gesamtverzeichnis die Entstehung, ohne nihere Verant-
wortung, auf 1785."" Das wurde spiter korrigiert, als Skizzen der Sieben Worte in
Kombination mit Entwiirfen zum Trio der 1786 vollendeten 82. Symphonie (L’ Ours)
wiederaufgefunden wurden,'? was AnlaB zu einer spiteren Datierung gab, die seitdem
belegt als unwidersprechlich galt.

In diesem Artikel werden wir zeigen, daB es durchaus méglich und plausibel ist, daB3
es sich in Rotterdam um die Sieben Worte gehandelt hat. Nur kann der entscheidende
Beweis dafiir nicht geliefert werden.

Die Sieben letzten Worte: Bisherige Datierung

In Haydns Schaffen nehmen die Sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze eine
besondere Stellung ein. Das 1787 in Druck verdffentlichte Werk bestand aus —
angefiihrt werden Haydns eigene Worte — ‘blosser Instrumental Music, abgetheilt in 7
Sonaten, wovon jede Sonate 7 bis 8 Minuten dauert, nebst einer vorhergehenden
Introduction, zu lezt ein Terremoto, oder Erdbeben.® Selbst hat der Komponist das
Werk fiir eines seiner allerbesten gehalten: ‘Jedwede Sonate, oder Jedweder Text ist blo
durch die Instrumental Music dergestalten ausgedruckt, daB es den unerfahrensten den
tiefsten Eindruck in Seiner Seel Erwecket.™*

Die Musik hat ihn lange Zeit beschiftigt. Mehr als fiinfzehn Jahre nach Entstehung
der sinfonischen Originalfassung und Bearbeitungen fiir Streichquartett (Haydn) und
Klavier (anonym) publizierte er noch eine Oratoriumfassung fiir Chor und Orchester,
die 1801 von Breitkopf und Hirtel in Partitur verdffentlicht wurde. Der Vorbericht
enthiillt, wie die Instrumentalfassung zustande gekommen war. Haydn teilte dariiber
mit:

Es sind ungefihr fiinfzehn Jahre, dass ich von einem Dombherrn in Cadix ersucht wurde,
eine Instrumentalmusik auf die sieben Worte Jesu am Kreuze zu verfertigen.

Man pflegte damals alle Jahre wihrend der Fastenzeit in der Hauptkirche zu Cadix ein
Oratorium aufzufiihren, zu dessen verstirkter Wirkung folgende Anstalten nicht wenig
beytragen mussten. Die Winde, Fenster und Pfeiler der Kirche waren nehmlich mit
schwarzem Tuche iiberzogen, und nur Eine, in der Mitte hingende grosse Lampe
erleuchtete das heilige Dunkel. Zur Mittagsstunde wurden alle Thiiren geschlossen; jetzt
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begann die Musik. Nach einem zweckmissigen Vorspiele bestieg der Bischof die Kanzel,
sprach eines der sieben Worte aus, und stellte eine Betrachtung dariiber an. So wie sie
geendiget war, stieg er von der Kanzel herab, und fiel knieend vor dem Altare nieder.
Diese Pause wurde von der Musik ausgefiillt. Der Bischof betrat und verliess zum
zweyten, drittenmale u.s.w. die Kanzel, und jedesmal fiel das Orchester nach dem
Schlusse der Rede wieder ein.

Dieser Darstellung musste meine Composition angemessen seyn. Die Aufgabe, sieben
Adagio’s wovon jedes gegen zehn Minuten dauern sollte, aufeinander folgen zu lassen,
ohne den Zuhérer zu ermiiden, war keine von den leichtesten; und ich fand bald, dass ich
mich an den vorgeschriebenen Zeitraum nicht binden konnte. [...]"

Wann genau Haydn beauftragt wurde, ist nicht bekannt, weil die Korrespondenz
zwischen dem Komponisten und seinem Auftraggeber nicht iiberliefert worden ist.

Die bisherige Datierung — 1785 oder 1786 — stimmt gut mit Haydns ‘ungefihr
fiinfzehn Jahre’ (siche oben) iiberein, und leuchtet auch ein, weil das Werk 1787 von
Artaria & Co. in Wien veroffentlicht wurde. In Februar dieses Jahres lag die Original-
fassung bereits bei Artaria vor.!® Das Jahr 1787 gilt damit als unumsté8licher terminus
ante quem. -

H.C. Robbins Landon’s Meinung, das Werk wurde 1786 begonnen und vielleicht
erst am Anfang des nichsten Jahres vollendet, muf3 widersprochen werden.!” Landon
hat daran auch selbst gezweifelt.!® Es wiirde bedeuten, daf die Auftraggeber in Cadiz
das Werk erst in der Karwoche des Jahres 1787 ‘uraufhiihren’ konnten, wihrend Haydns
Verleger Artaria bereits im Februar, also vor der Drucklegung, die Komposition in
Abschriften anbot.! Deshalb ist anzunehmen, daB die Partitur spitestens am Karfreitag
des Jahres 1786 (14. April) in Spanien vorgelegen hat.

Wichtiger ist in diesem Fall natiirlich ein terminus post quem, weil dieser entscheidend
ist fiir die mogliche Identifizierung der Rotterdamer ‘Passions-Symphonien’. Bei der
Festsetzung eines terminus post quem ist nur die Eigenhdndig geschriebene Selbst-Biographie
von Abbé Maximilian Stadler, der mit Mozart und Haydn ‘6fteren Umgang’ hatte,
aufschluBreich.?® Stadler besuchte Haydn kurz nachdem er den Auftrag aus Cadiz
erhalten hatte, und erinnerte sich dariiber:

Ich lernte Haydn frithzeitig kennen und als er nach Esterhas als Kapellmeister berufen
wurde, besuchte ich ihn dort einige Male. Das erstemal sang er mir eines seiner ersten
deutschen Lieder beim Klavier vor, die er kurz darauf in Wien stechen lieB. Das
zweitemal hatte er eben damals von Spanien aus den Auftrag erhalten, die Sieben Worte
instrumental zu setzen. Er war in Verlegenheit und dachte immer nach, wie er das am
besten ausflihren kénnte. Er fragte auch mich, was ich davon halte und ich antwortete,
daB es mir am Ratsamsten schiene, wenn anfangs iiber die Worte eine passende Melodie
gesetzt wiirde, sie dann mit Instrumenten auszufiihren, im Instrumentalsatz sei er ja
Meister. Das tat er auch, ich weiB aber nicht, ob er das nicht frither tun wollte.
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Die ersten deutschen Lieder, von denen Stadler einiges vorgespielt wurde, verdffent-
lichte Haydn am Ende des Jahres 1781, und aus seinem Briefwechsel mit Artaria & Co.
ist bekannt, daB er im Friihling und Sommer mit deren Komposition beschaftigt war.?!
Es muB um diese Zeit gewesen sein, daB3 Stadler seinen Kollegen zum ersten Mal in
Eszterhaza traf. In den darauffolgenden neun Jahren, als Haydn dort Hofkapellmeister
war, hat Stadler ihn ‘einige Male’ besucht. Wann das zweite Mal war, ist nicht bekannt.

Aus historischen Quellen geht also hervor, dal Haydn seine Sieben letzten Worte
zwischen dem Sommer des Jahres 1781 und dem Anfang des Jahres 1787 komponiert
hat. Halbwegs dieser Periode fand das bemerkenswerte Konzert in Rotterdam statt. . .

Skizzen zur 82. Symphonie

Wie gesagt, basiert die jiingste Datierung auf der Uberlieferung eines Skizzenblattes zu
den Sieben Worten, das auch den urspriinglich vorgesehenen Schluf3 des Trios der 82.
Symphonie (L’Ours), die Haydn 1786 datiert hat, enthilt. Eine Datierung aufgrund
dieser Skizzen beruht aber auf Treibsand. Hubert Unverricht, der die Sieben Worte in
den Joseph Haydn Werken herausgegeben hat, suggeriert im kritischen Bericht, daB das
Blatt Skizzen zur fiinften Sonate (‘Sitio’) und zum SchluBsatz ‘Il Terremoto’ enthilt.
Das erweist sich als unrichtig. Es handelt sich nur um Entwiirfe zum ‘Terremoto’,
wobei Haydn das Wort ‘Sitio” und das dazugehérige Thema (fallende Terzen) von
A-Dur nach c-Moll umgeschrieben hat, wahrscheinlich mit der Absicht, dieses Motiv
im “Terremoto’ quasi-zyklisch zu verarbeiten. Es gibt daher nur AnlaB, diesen SchluB-
satz parallel zur 82. Symphonie zu datieren. (Es ist auszuschlieBen, daB das Trio der
Symphonie bereits vor 1784 aufgeschrieben wurde.)?

Eine entscheidende Frage dringt sich jetzt auf. Gehorte ‘Il Terremoto’ wohl zu den
fiir Cadiz komponierten sieben Sonaten? Mdglich ist es. Plausibler ist aber, daf3 dieser
SchluBsatz urspriinglich nicht vorgesehen war. So ist es besonders fragwiirdig, ob die
spanischen Geistlichen fiir ihre stark verinnerlichte Passionsliturgie eine musikalische
Darstellung eines Erdbebens bendtigten, als Apotheose von sieben fiir Meditieren
gemeinten Adagios, die insgesamt mehr als eine Stunde dauerten. In diesem Kontext
wire der wegflieBende Orchesterklang am Schluf3 der siebenten Sonate, mit nur einer
unisono Note es von zwei Floten und zwei Hornern, wenigstens genauso effektvoll.

DaBl Haydn ‘Il Terremoto’ fiir Cadiz geschrieben hat, geht aus keinem Dokument
hervor. Im Vorbericht zur Vokalfassung des Jahres 1801 spricht er selbst nur von dem
Auftrag, sieben Adagios zu komponieren, und von der Praxis, die Sieben Worte erst
‘nach einem zweckmissigen Vorspiele’ beginnen zu lassen. Von ‘Il Terremoto’ keine
Spur. Annehmlich ist daher, da Haydn anfinglich nur die Adagios mit der Introduk-
tion (Maestoso ed Adagio, und sicher ‘ein zweckmissiges Vorspiel’) schrieb. Fiir die
Sieben Worte als solche sind demzufolge nur 1781 als terminus post quem, 1787 als terminus
ante quem anzuflihren. Mehr ist nicht mit Sicherheit zu sagen. Eine Auffiihrung im Jahre
1784 fillt halbwegs dieser Periode und gehort schlechthin zu den Méglichkeiten.
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Wenn es so gegangen ist, wie oben beschrieben wurde, dann l4Bt sich der Verlauf der
Ereignisse leicht erkliren. Erst im Jahre 1785 oder 1786, als die Drucklegung geplant
war und das Werk demzufolge aus seiner liturgischen Funktion gehoben wurde, mufte
es aus kompositorischen Griinden mit einem kriftigen Finale versehen werden, um es
auch fiir den Konzertsaal geeignet zu machen. Streng musikalisch genommen bietet ‘Il
Terremoto’ als kurzes Finale wenig mehr als Zutaten und Zugaben, nach einer Stunde
von erhabenen, zum Meditieren anregenden Orchesterklingen. Durch die Hin-
zufiigung des Erdbebens, als Parallelarbeit zur Symphonie Nr. 82, konnte Haydn die
Sieben Worte dem Londoner Verleger William Forster gegeniiber skrupellos als ‘ein ganz
neues werck’ anpreisen.?® Dieselbe Terminologie verwendete er auch spiter anlilich
der Oratoriumfassung: “... ein vollstindiges, und was die Vokalmusik betrifft, ganz
neues Werk. . 2

Verschiedene grofle Passions-Symphonien. . .

Die Feststellung, daB3 die Umschreibung ‘verschiedene groBe Passions-Symphonien’
nur auf Haydns Sieben Worte hindeuten kann, lediglich weil keine Alternative vorhan-
den ist, beruht tatsichlich auf eine negative Argumentierung. Jetzt, wo wir gezeigt
haben, daB historische Tatsachen dieser Identifizierung nicht im Wege stehen, kehren
wir zur Rotterdamer Anzeige zuriick. Wenn es sich hier tatsichlich um die Sieben
letzten Worte gehandelt hat, warum wurde das Werk dann nicht so angekiindigt?

Die Antwort liegt nahe: die Komposition war schwierig anzukiindigen ohne
MiBverstindnisse zu zeugen. Hitte Zentgraaff die Auffiihrung von Sieben Worten
angezeigt, so hitte das Publikum zweifelsohne ein Vokalwerk erwartet, zumal, da auch
Pergolesi’s Stabat mater aufgefiihrt wurde. Als Orchesterwerk waren die Sieben Worte
nach zeitgenossischen MaBstiben schwer klassifizierbar.

In seiner Korrespondenz verwendete der Komponist fiir die Bezeichnung des Werks
meistenfalls die Mehrzahl, als ‘die Sonaten’, was eine iibliche Terminologie fiir In-
termezzos in einem Gottesdienst war (vgl. z.B. auch Mozarts Kirchensonaten).?
AuBerhalb des liturgisch-rituellen Bereichs ist diese Terminologie weniger selbst-
verstindlich, ja eher verwirrend, weil die Bezeichnung ‘Sonate’ im Konzertsaal eine
kammermusikalische Bedeutung hatte. Die Bezeichnung ‘Symphonie’ oder ‘Sympho-
nien’ (vgl. ‘Sonaten’) war deshalb die beste Alternative. Verschiedene frithe Werkver-
zeichnisse haben die Komposition innerhalb der Symphonien angefiihrt.? Uber der
authentischen Stimmenabschrift, die Haydn 1787 nach William Forster in London
schickte, stand in fremder Handschrift: ‘La PaBione. / Symphony. / Haydn.? Das
Pariser Concert Spirituel, das am 30. Mirz 1787 glaubte, die Urauffiihrung des Werkes
zu geben,® kiindigte eine ‘Grande symphonie’ an.” Erst zwei Jahre spiter, als Paris iiber
eine ‘eigene’ Ausgabe der Sieben letzten Worte verfiigte (Sieber, 1788), wurden sie als Les
sept paroles du Christ angezeigt. Am 17. April 1789 fand die Auffihrung einer ‘Sympho-
nie tirée des Sept paroles du Christ’ [Kursivierung vom Autor] statt.®
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Die Mehrzahlbezeichnung — ‘verschiedene Symphonien’ — kann man als einen
Versuch deuten, die Mehrsitzigkeit des Werkes mit dem Orchestralen zu kombinieren.
DaB die unterschiedlichen Sitze als ‘gro’ umschrieben wurden, ist durchaus vorstell-
bar wenn man ihre Dauer (Haydn: ‘sieben bis acht Minuten’) und Monumentalitit
beriicksichtigt. Dieser Zusatz mag auch aus der Gesamtdauer des Werkes hervorge-
gangen sein.

DaB gewohne Symphonien von Haydn in R otterdam aus publizitiren Absichten als
Passions-Symphonien prisentiert wurden, ist unwahrscheinlich. Ahnliches wurde
auch nicht bei den anderen Instrumentalwerken vorgenommen: Sonaten mit Varia-
tionen, die von Johann Heinrich Schroter auf der Nagelgeige gespielt wurden. Auch
die Moglichkeit, hier wire die 1768 entstandene 49. Symphonie ‘La Passione’ gemeint,
kann ausgeschlossen werden, erstens weil der Zuname von einem spiteren Zeitpunkt
datiert, zweitens weil sie nicht mit religiosen Absichten komponiert wurde, und
drittens weil es sich dabei nur um eine Symphonie handelte, wihrend in der Anzeige
nachdriicklich von verschiedenen Symphonien die Rede ist.

. . .mit grofem Orchester und Ongel

Die Besetzungsangabe in der Rotterdamer Anzeige unterstiitzt die Identifizierung der
‘Passions-Symphonien’ als die Sieben letzten Worte. Sie wurden ‘mit groBem Orchester
und Orgel’ aufgefiihrt. Die Angabe ‘mit groBem Orchester’ deutete in den R otterdam-
er Anzeigen durchaus auf eine Besetzung mit Instrumenten, die in der damaligen Zeit
nicht zum Standard (Streicher mit vereinzelnten Blisern) gehérten, hin.* Fiir Pergole-
si’s Stabat mater war keine groBe Besetzung notwendig. Die Sieben letzten Worte sind
hingegen fiir ein Ensemble, das nach zeitgendssischen MaBstiben als groB galt, ge-
schrieben.

Der normale Umfang des Orchesters im Konzertsaal an der Bierstraat ist nicht
bekannt. Wohl bekannt ist, da3 das Rotterdamer Publikum an ein Ensemble von zehn
bis dreizehn Musikern gewdhnt war. Ein Orchester von der GroBe spielte in den
siebziger Jahren im Rotterdamer Theater, und ein dhnlicher Umfang wird auch spiter
mehrmals in der Zeitung erwihnt bei der Begleitmusik von Redouten wihrend des
Jahrmarktes.* Als Zentgraaffs Frau im Jahre 1788 die Scheidung beantragte, besaB ihr
Gatte zwei Violinen, eine Bratsche, einen BaB, zwei Querfléten, ein Fortepiano, ein
Klavichord und eine Gitarre.®> Mit den erwihnten Streichinstrumenten konnte Or-
chestermusik mit einfach besetzten Stimmen aufgefiihrt werden (das Cello gehorte
damals manchmal nicht zur Standardbesetzung). Der Klavierspieler Jacob Tours, der oft
in Zentgraaffs Konzertsaal auftrat, schrieb sein Klavierkonzert Opus 7 ohne Zweifel fiir
eine dort iibliche Besetzung, an der auch Zentgraaff selbst als Flotist teilnehmen
konnte.>*

Haydns Sieben Worte erfordern Bliser (u.a. sechs Holzbliser und vier Hérner) in
einer Anzahl, mit der in Rotterdam normalerweise ein ganzes Orchester gebildet
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wurde. DaBl man eine derartige Besetzung speziell als ‘groBes Orchester’ ankiindigte,
muB eher als eine Selbstverstindlichkeit als als eine Ubertreibung aufgefaBt werden.
Auch die Verleger Forster in London und Sieber in Paris bedienten sich auf ihren
Titelseiten dieser Ankiindigung.*®
Die Beteiligung einer Orgel ist ein weiterer Hinweis flir den tatsichlich religidsen
Hintergrund der ‘groBen Passions-Symphonien’. Herbert Unverricht hat bemerkt, daB8
Haydn beim Komponieren des Werkes nicht mit GeneralbaBBbegleitung gerechnet
hat.* Trotzdem diirfen wir annehmen, daB bei Auffiihrungen die GeneralbaBpraxis
nach ortlicher Gepflogenheit verwendet worden ist, auch nachdem das Werk 1787
ohne Ziffern versffentlicht wurde. Wahrscheinlich hat Haydn das Orchester wihrend
einer Londoner Auffiihrung am 30. Mai 1791 vom Cembalo geleitet,*” und auch eine
zeitgendssische handgeschriebene Partitur, die in der Fiirstlich Thurn- und Taxisschen
Hofbibliothek zu Regensburg aufbewahrt ist, weist vereinzelte Ziffern auf.*®
1784 kam das Cembalo im Rotterdamer Konzertsaal als GeneralbaB-Instrument
nicht mehr in Frage. Bereits am 30. Mirz 1775 wurde das Fortepiano im Konzertsaal an
der Bierstraat introduziert.” 1788 werden in der Beschreibung von Zentgraaffs Inventar
wohl Fortepiano und Klavichord, aber kein Cembalo erwihnt (siche oben). Die Orgel
wird als Begleitinstrument fiir diese Passionsmusik eine selbstverstindliche Wahl gewe-
sen sein. Der Saal an der Bierstraat verfiigte seit der Saison 1775/76 stindig dariiber. Sie
wurde nicht nur als Soloinstrument, sondern auch als GeneralbaB benutzt. ‘Um die
Liebhaber zu vergniigen, wird die Musik von einer schénen Orgel akkompagniert,
hieB es in einer Anzeige des Jahre 1775.% Seitdem wurden ungewohnlich viel geistliche
Kantaten angekiindigt. Wenn die Sieben Worte von einem Generalbal begleitet werden,
so ist die Orgel dafiir am meisten geeignet, wegen ihres Charakters und langsamen
Tempos.

Sonstiges

Obschon sich das Netz um die Sieben Worte geschlossen hat, bleiben manche Fragen
ungeklirt. Wie konnte es zum Beispiel geschehen, da3 die Komposition bereits 1784 in
Rotterdam vorlag, jedoch erst 1787 als ‘ein ganz neues Werk’ verdffentlicht wurde?
Warum hat Haydn nicht frither eine Publikation vorgenommen? Und wie konnte das
Werk nach Rotterdam hingeraten?

Es liegt nahe, daB die Geistlichen in Cadiz an ihren Auftrag die Bedingung, da} die
Musik erst nach einer Frist von einigen Jahren freigegeben werden diirfte, gekniipft
hatten. Aus den Titelseiten der Originalausgaben geht hervor, daB es Haydn im
Moment der Drucklegung freistand, seinen Auftraggeber nicht mehr zu erwihnen, was
das Bestehen einer solchen Frist annehmbar macht. Die anfingliche Geheimhaltungs-
verplichtung von Werken, die im Privatauftrag geschrieben wurden, war damals ganz
tiblich.*! So teilte Haydn seinem Verleger Artaria am 2. Mai 1787 mit, bald einen Brief
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vom Pariser Concert de La Loge Olympique zu erwarten, mit der Zustimmung, die
sechs ‘Pariser’ Symphonien (Nr: 82-87) zu veroffentlichen.*2

Vielleicht auch hat Haydn die Musik als Gelegenheitswerk beiseite geschoben, um
erst spiter auf den Gedanken zu kommen (oder gebracht zu werden), die Musik fiir
Publikation geeignet zu machen, durch Hinzufligung eines kriftigen Finales, das spiter
ohne Zweifel zur Beliebtheit des Werkes beigetragen hat.

DaB in der Zwischenzeit dem Werk keine Aufierksamkeit gewidmet wurde, ist
nicht merkwiirdig, wenn wir iiberlegen, was eigentlich vorlag. Nach den MaBstiben
der derzeitigen kompositorischen Konventionen war es ein formloses, und deshalb
praktisch unverwendbares liturgisches Werk. Ohne ‘Il Terremoto’ wird es wenig
Interesse erregt haben. Uberdies gab es kaum Gelegenheit, die Musik aufzufiihren, weil
sie fiir eine spezielle Zeit des Kirchenjahres geschrieben wurde.

Ob Geheimhaltungsverpflichtung oder nicht, es war zweifelsohne nicht Haydns
Absicht, daB sein Werk friihzeitig bekannt wurde. Der Schutz ihrer Geistesprodukte
war flir Komponisten derzeit sehr problematisch. Auch Haydn war regelmiBig Opfer
von untreuen Kopisten, die heimlich eigene Kopien anfertigten. In einem Brief vom 7.
Oktober 1787 an Artaria gab er eine genaue Beschreibung dieser Praktik:

...1ich versichere Sie bey meiner Ehre, dass solche [die Quartetten Opus 50] von meinem
Copisten, der der aller Ehrlichste Kerl ist, nicht sind abcopirt worden, sondern Ihr eigener
Copist ist ein Spitzbub, da Er diesen Winter dem Meinigen 8 Species Ducaten anerboten,
wan Er IThm die 7 wort zukommen list, ich bedaure, dass ich nicht selbst in wienn seyn
kan, um denselben Arretieren zu lassen . . . ungeachtet Sie alles in Threm gew®dlb schreiben
lassen, konnen Sie doch betrogen werden, weil die Spitzbuben untenher a parte ein Blat
Papier haben, worauf Sie unbemerkt nach und nach die vor sich liegenden stim abschrei-
ben...®

Die Praktik wird hier also mit den Sieben Worten (“7 wort’) in Verbindung gebracht.

Das Werk kann auf verschiedene Weisen nach Rotterdam hingelangt sein: un-
mittelbar aus Wien oder iiber Cadiz. In der internationalen Hafenstadt R otterdam,
zudem Einfallstor von London, war es ein Kommen und Gehen von Reisenden
(Musikern!) aus allen Richtungen. Cadiz und Rotterdam hatten beide den Status eines
internationalen Hafens. Falls das Werk nicht iiber Cadiz, sondern direkt aus Wien nach
Rotterdam hingeraten ist, dann ist es sogar moglich, dal das Konzert in Rotterdam die
Urauffithrung war.

Schluf

In diesem Artikel sind wir auf ein fesselndes Problem eingegangen: Die Anzeige eines
Werkes, das auf den ersten Blick leicht zu identifizieren scheint, das aber nach dem
Stand der bisherigen Haydnforschung zum Zeitpunkt der Zeitungsausgabe noch
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komponiert werden muBte. Die Verbindung der ‘verschiedenen groBen Passions-
Symphonien’ mit dem Namen Joseph Haydns kann aber kaum auf ein anderes Werk als
die Sieben Worte hindeuten, wegen des einzigartigen Charakters dieses Werkes. Uber-
dies weist die Besetzungsangabe auf eine Komposition mit unkonventioneller groBer
Besetzung, und fillt das Datum genau zwischen dem terminus post (1781) und ante quem
(1787) von den Sieben Worten. Der SchluBsatz ‘Il Terremoto’ kann damals noch nicht
zur Komposition gehort haben.

Es gibt keine schwerwiegenden Griinde, die Identifizierung fiir unméglich oder
unwahrscheinlich zu halten, obwohl sie auf Hypothesen stiitzt. Der endgiiltige Beweis
kann nicht geliefert werden. Welche Bedeutung man den oben auseinandergesetzen
Argumente auch zumifBit: Die Datierung aufgrund einer Anzeige im Rotterdamsche
Courant hat unseres Erachtens nicht weniger Existenzberechtigung als eine spitere
Datierung aufgrund iiberlieferter Skizzen des Finales, bei der es duBBerst fragwiirdig ist,
ob der Finalsatz urspriinglich zur Komposition gehort hat. Die letztgenannte Datie-
rung ist nicht weniger hypothetisch, mit jenem Unterschied, daB sie bisher fiir richtig
gehalten wurde. So glauben wir zumindestenst der Diskussion iiber die Entstehungs-
geschichte von Haydns Sieben letzten Worten unseres Erlosers am Kreuze einen neuen
Impuls verliehen zu haben.

Houten, Niederlande
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Ein Wort des Dankes gilt Prof. Dr. Georg Feder, Leiter des Joseph Haydn-Instituts in Koln, der
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116

Fiir die Geschichte des Rotterdamer Konzertlebens im 18. Jahrhundert, siehe Thiemo
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musikus und Lautenist in Bayreuth 1766, wurde um 1761 durch verschiedene Lauten-
sachen in Mspt. von seiner Komposition, bekannt. Er war aus Hamburg und ein Schiiler
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[Samuel Frangois UHonoré], La Hollande au dix-huitiéme siécle, ou nouvelles lettres, contenant
des remarques et des observations de cette province (Den Haag 1779), S. 31: ‘Les plaisirs de
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Landon HCWE, S. 617.
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height. It seems almost incredible that in this very year, when he had to conduct 125 opera
performances at Eszterhiza, he managed to write three of the ‘Paris’ Symphonies, probably
all the Concertos for the King of Naples, two insertion arias (one of great complexity) and,
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seyn, wenn ich den Text dazu hitte [...]’

Brief an Artaria vom 23. Juni 1781 (Haydn Briefe, Nr. 34, S. 98): ‘Sie kénnen sich an
denen Liedern zahlhaft machen, von welchen ich Thnen kiinftige Woche 6 iibermachen
werde. Verfertigt sind nun 15 [...]’

H.C. Robbins Landon (Landon HCWE, S. 614) hat gezeigt, da8 das Menuett der 82.
Symphonie speziell fiir das franzdsische Publikum geschrieben wurde: ‘We cannot — to
return to the music itself of this Minuet & Trio — re-iterate the point often enough: this is
the world of Marie Antoinette, the Comtesse de la Tour du Pin, of Catherine the Great, of
George the raffish Prince of Wales [...]". Die 82. Symphonie war eine der ‘Pariser’
Symphonien, die Haydn fiir Le Concert de la Loge Olympique komponierte.

Brief vom 8. April 1787. Siehe Note 13.

Siehe Note 15.

Siehe die folgenden Briefe Haydns des Jahres 1787: 11., 14. und 27. Februar, 7. Mirz, 8.
April.
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Ibid., S. 342 (Nr. 1258).

RC 1780, Nr. 7 (20. Januar): ‘.. .groot Orchest met Trompetten’; RC 1782, Nr. 32 (14.
Mirz): ‘.. .een groot Orchest met Trompetten en Pauken.

RC 1796, Nr. 101 (23. August): ‘H. VANKOERT, Kastelein in de PLAATS genaamt DE UNIE,
op den Cingel, in de Kerklaan, buiten R otterdam, adverteerd, dat hy gedurende de KERMIS,
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RC 1796, Nr. 105 (1. September): ‘PIETER SMITS, Kastelein in de Gouden Leeuw, in de
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1 Zangeres, dewelke op de Harp zal spelen [...]’

Siehe Note 7.

Anzeige aus der Rotterdamsche Courant, 27. Oktober 1785 (No. 129): ‘N. CORNEL
Muziek- en boekverkoper geeft uit van Jacob Tours: Pianoforteconcert opus 7, met 2 Viol,
Alt, Bas, Fluyten en Hoorns, op. 7 lib. 142 Gld’

Titel von Forsters Ausgabe: ‘The / PASSION of Our saviOUR / Expressed in Instrumental
parts / for a / Grand Orchestra’. Von Siebers Ausgabe: ‘Musique Instrumentale / Dessu Les
Sept Dernieres Paroles / De Notre Redempteur Sur la Croix / A4 GRAND ORCHESTRE'.
[Kursivierungen vom Autor].

Vorwort zur JHW-Ausgabe.

In der dafiir verwendeten Partitur hat Haydn nur Anderungen in der BaBstimme eingetra-
gen. Siehe den Vorwort zur JHW-Ausgabe und Unverricht, op. cit., unter Quelle H (S. 17).
Unverricht, op. cit., S. 14 (Quelle E).

RC 1775, Nr. 35 (23. Mirz): ‘Op Donderdag den 30 Maart zal j.C. ZENTGRAAFF, in de
Groote Concert-Zaal ten zynen Huize in de Bierstraat te R otterdam, een extra groot Vocaal
en Instrumentaal CONCERT houden [. . .] Onder anderen zal er op een Clavecimbaal van een
nieuw Engelsch maakzel met een zoo genaamd Crescendo of Pianoforte, van een voor-
treflyk effect gespeeld worden.

RC 1775, Nr. 118 & 120 (3. und 7. Oktober): ‘. ..Om den Liefhebberen meer genoegen te
geven, zal de Muziek door een fraai Orgel geaccompagneert worden. .’

Siehe z.B. Landon HCWE, S. 589.

Haydn Briefe, Nr. 84, S. 165: ‘Bin ungemein erfreuet iiber die Unwahrheit in betreff meiner
Sinfonien, ich erwarte tiglich ein schreiben aus Paris; sobald ich die erlaubnuss haben
werde, sollen Sie ganz allein damit bedienet werden [...]’

Haydn Briefe, Nr. 98, S. 179-80.
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